
ОБРАЗ ГЕОРГИЯ-ВОИНА В ИСКУССТВЕ 307 

звонким, тонко сгармонированным колоритом. Ее доминантой служит 
яркая киноварь плаща, ей подчиняются другие теплые тона, в частности 
золотистый фон. Небольшие зеленые пятна по контрасту лишь повышают 
звучание красных. Белоснежный силуэт коня воспринимается как цвето
вое пятно — ослепительно светлое.1 

Если довольствоваться традиционными приемами иконографического 
метода, т. е. сосредоточить все внимание лишь на особенностях изобра
женного, тогда придется признать, что в новгородских иконах и, в ча
стности, в иконе Остроухова по сравнению с Византией нет ничего 
принципиально нового. Но в искусстве важны не только те или иные 
особенности изображенных предметов, но самый характер художествен
ного образа. В понимании образа Георгия в X V веке на Руси происходят 
примерно такие же перемены, которые характеризуют перелом в развитии 
образа Троицы у Рублева. Прежде преобладали изображения героя либо 
пребывающего вне времени, либо, наоборот, его изображения в самый 
разгар битвы. В новгородской иконописи вырабатывается тип изобра
жения, который стоит на грани между единовременным событием и вне
временным состоянием. Чудо Георгия о змии — это больше чем эпизод 
из его жизни, так как в нем проявляются все потенциальные силы героя, 
но это и не отвлеченный знак, не символ победы, так как в таких изо
бражениях многогранно передаются различные психологические оттенки 
борьбы. В новгородских иконах Георгия герой изображается не бездей
ственным, апогей его борьбы выглядит как его апофеоз. Благодаря этому 
иконы на легендарную тему приобретают широкий человеческий смысл: 
они рисуют победу светлого, доброго начала над силами зла. Георгий 
представлен не как покоривший змия и заслуживающий за это поклоне
ния триумфатор, не как защитник, к помощи которого люди прибегают 
в трудную минуту. Он вырисовывается прежде всего как пример, достой
ный подражания, и в этом можно видеть признаки высоких представле
ний о достоинстве человека русских народных мастеров. Вся икона — это 
своеобразное похвальное слово герою, прославление его победы. 

Возникновение в X I V — X V веках таких живописных шедевров, как 
новгородские иконы Георгия, было явлением не случайным. В древнем 
Новгороде, в общественной жизни которого большое значение имели 
демократические силы, в искусстве явственно звучал голос народа. Это 
не значит, что в новгородских иконах сказалось понятие о Георгии лишь 
как о покровителе крестьянства, скотоводов, пастухов. Он приобрел и 
долгое время имел широкое общенародное значение. Правда, В . Н. Лаза
рев находит, будто в погодинской иконе «Георгий несется вскачь, как бы 
устремляясь на своем белом коне в поле, чтобы охранять крестьянские 
посевы и скот»,2 но это утверждение вытекает не из непосредственного 
рассмотрения самого художественного образа, а из предвзятой уверен
ности в том, будто почитание Георгия в Новгороде в качестве покровителя 
земледельцев должно было определять ход мышления каждого новгород
ского мастера. 

В московской живописи XIV—начала X V века почти не встречается 
изображений змееборства Георгия. Однако в иконографии Георгия про
изошли изменения, которые свидетельствуют о его возросшем значении. 
Вместе с Дмитрием Георгий был отнесен к числу святых, занявших по
четное место в церковной иерархии. Из ранга защитника людей от тем
ной силы он был возведен в ранг их заступника перед троном всевыш-

1 См. цветную репродукцию: Русская икона, вып. II. СПб., 1914, стр. 127. 
2 В. Н. Л а з а р е в . Образ Георгия-воина..., стр. 217. ' 
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